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A partilha

* A historia se constrol sobre duas vozes, sobtre dois testemunhos.

* A alternancia, cara a Le Clézio, entre os dois monodlogos convida o
leitor a tracar um paralelo entre o massacre das baleias e o da jovem
Araceli, que 1nicia John na experiéncia do amor.

e Tal divisao evidencia como a memoria coletiva e 2 memoria intima se
cruzam em Pawana.




A genese do teXtO

* Ap6s um encontro entre o autor e Georges Lavaudant no México, o texto foi
escrito, a pedido deste, ou melhor, a mando deste, para o teatro, e apresentado no
México em 1988 e depois na Franca, a partir de 1992, data de sua publicacao pela
editora Gallimard.

* Pawana s6 existe porque Le Clézio conheceu Lavaudant num lugar significativo
para ambos: o México. A peca ¢ o resultado deste triplo encontro.

* Pawana foi traduzido para o crioulo por Moise Touré, assistente do diretor em
Lumieres, Lear ¢ Historias da Franga, ¢ pot Raphaél Conﬁant que utilizou na traducao
um crioulo enriquecido com o guianense e outras linguas crioulas.




L'ARTCHIPEL présent

“Pawana e as hnguas Crloulas

Mesmo escolhendo as expressoes mais basilectais (variante que se
afasta da lingua do colonizador) de Guadalupe, nem sempre
conseguimos encontrar o termo certo e devemos entao recorrer as

nguas irmas, que sao os crioulos martinicanos, guianenses,
dominicanos ou santo-lucianos.

F1z 1sso com moderagao. Mais uma vez, o contexto permite ao ouvinte
compreender a palavra desconhecida. Na minha opinido, tal trabalho s6
faz sentido se perseguir um duplo objetivo, mostrar a beleza do texto de
Ie Clézio e a forca e a beleza da lingua crioula. Raphaél Confiant,




“E 1mag1navel 1o teatrOD”

* Pawana nasce de uma demanda urgente de Lavaudant a Le Clézio, que se
sentiu “forcado’ a escrevet.

* Para a versao do palco, o proprio diretor reelaborou o texto, fazendo
acréscimos e cortes nele.

* Lavaudant queria inicialmente adaptar e dé/uge |O dilavio] (que continha no
episodio Oradi noir uma histéria de baleia), mas Le Clézio refutou a ideia,
escrevendo um texto sobre o qual perguntou ao diretor: “E imaginavel no
teatro? Vocé decide”.




Um texto nao atistotélico

e De onde vem essa duvida?

* No sentido aristotélico, o texto nao é teatro porque nao conduz ao
drama, a imitacdo de uma acao que progride através de dialogos
fortalecidos pelo contlito, pelo confronto, pelo embate.

* Mas, em entrevista ao jornalista Frédéric Ferney, Le Clézio atirmou que

nao respeitava os conceitos de Aristoteles, considerados demasiado
rigidos.




" Teatro ou cinema? -

* O acontecimento contado é muito visual.
* Parece dificil, na realidade, representar esta epopeia no palco.

* Alias, foi no cinema que Le Clézio pensou inicialmente: “E a primeira
vez que escrevo uma obra para teatro, e ¢ porque Georges Lavaudant
me pediu. Inicialmente pensel em escrever o roteiro de um filme”,
declara ele em “A escrita do viajante”, in Archipel I avandant.




A fabula e a metafora

* A encenacao de Lavaudant da lugar de destaque ao texto, descartando
a precedéncia das imagens sobre as palavras.

* A representagao acabara por ser menos importante do que a apresentagdo
de uma historia.

* A narrativa reina suprema em Pawana, uma narrativa indireta: conta-se
que se conta.

* A encenacao evidencia uma fabula elevada a categoria de metafora.




“O teatro e a hnguagem

* Pawana é uma obra a parte no corpus lecléziano, ainda que o teatro nao
lhe seja estranho.

* No discurso em Estocolmo (que batizou de “Na floresta dos
paradoxos”) ele nao se esquece do género: “Quando eles [os escritores]
escrevem Os Seus romances, Os Seus poemas, o sex teatro , eles dao vida a

linguagem. Nao utilizam palavras, pelo contrario, estao a servico da
linguagem.




Narratwa poetlca

* Pawana € uma narrativa poctica em que ressoam paronomasias
(mort/mer [morte/mat]), assondncias (sang/géants [sangue/gigantes]),
aliteracoes (femmes/enfermées [mulheres/fechados]) e rimas interiores
(odeur/profondeurs [cheiro/profundidades). Além disso, neste texto
aparecem motivos bem conhecidos: a descoberta de um tesouro, a
violacio de um segredo, uma paisagem original contaminada, um fim
anunciado e, finalmente, a transmissao desse conhecimento sobre o
tesouro através de uma figura que nao € o pai .




" Homem-histétia

Nos contos ou romances de Le Clézio, sejam os acontecimentos dramaticos ou
nao, sao detalhados os sentimentos vivenciados pelos personagens.

Em Pawana, s6 contam o acontecimento € sua historia, mesmo que essa historia
seja indireta: John diz que lhe contaram — seu tio Samuel, o velho indigena...

John é um homem-historia, carregando sua propria historia como a daqueles que
ouviu.

No palco, seu corpo se transforma em um signo da propria carne, da matéria
organica. Ha uma exteriorizacao daciuﬂo que o romance lecleziano capta de dentro,
para além das palavras proferidas pelas personagens.




* Pawana ocupa um lugar especial na producao do autor.

* As perguntas no presente (geralmente no pretérito nas historias leclézianas) vao
nessa direcao porque exigem a enunciacao em cena de uma personagem que esta
revivendo um acontecimento: “Por que ela fica com aquelas pessoas? Por que ela
nao escapar

As aventuras também estao presentes e «dramatizam» a histéria num suspense de
natureza tragica, pois suspeitamos da catastrofe a que conduzem o0s acasos € as
sequencias de acontecimentos: “Por todos estes motivos, e tendo em conta a
impaciéncia que crescia na tripulacao, resolvi dar meia-volta, para abrigar o navio
no fundo da bafa”.




Romance?

* Esta peca poética nunca é considerada um texto teatral pelos criticos.

* A narrativa ¢ chamada de “romance” por restricoes editoriais, por que
o género conto nao vende bem.

* Uma recente classificacao dividiu a obra de Le Clézio em: romance
novo, romance tradicional, contos, contos poéticos, narrativa, ensaio
literario, trabalho etnoldgico, infancia e juventude, diario de viagem,

biografia.




ma narrado

* Segundo tal classificacao, Pawana é um livro para “criancas e jovens’.
Serar

* O realismo da descricao das condi¢oes de vida das “prostitutas” e a
morte de uma delas atestam para isso.

* Pawana ¢ um material heterogeneo para o palco, porque coloca a
historia como um ato narrativo em primeiro plano.




S1m eu Charles Scammon

* Na encenacao francesa de lLavaudant, a mudanca mais visivel em
relacao ao texto ¢ a da ordem dos monologos.

* A alternancia desejada por Le Clézio nao é respeitada.

* Lavaudant opta por Scammon falar duas vezes seguidas, o que alias
representa um verdadeiro desafio para o ator e aproxima o monoélogo
do depoimento, at¢ mesmo da confissao, porque a iluminagao é muito
tenue e um sonoro ‘“‘sim” ¢é acrescentado a cada uma das duas
mtervengoes “Sim, eu, Charles Melville Scammon...”




catarse

* Tal opcao enfatiza a culpa de Scammon e reforca a cafarse em jogo no drama.

* E também um encontro de atores e um teatro da memoria que tenta gerir o
exorcismo do passado.

* Augusto Benedicto, ja falecido na época das apresentacoes no teatro Odéon de
Paris, interpretou o capitao durante as apresentacoes no México. Sob o regime de
Franco, fo1 presidente dos tribunais de justica militar durante a guerra civil. Muitas
pessoas morreram por suas acoes durante esse periodo. No México, ele escolheu se
tornar ator de teatro e ator de cinema para se reabilitar. Assim, incorporou no
palco uma necessidade de expiacao ou pelo menos um desejo de redencao.




memoria-coletiva

* Aqui, novamente, a memoria intima e a memoria coletiva se misturam,
tanto mais que o texto termina, na adaptacao de Lavaudant, com a
pergunta: “Como esquecer, para que o mundo recomece? — 0 que vai
ao encontro de uma das virtudes da obra de Le Clézio (deixar surgir as
questoes), mas modifica profundamente o texto, a expansao da fabula.




—

A alternancia entre as duas vozes, a dos jovens e a dos velhos, fica deslocada.

Entre cada mondlogo sobem vozes, que parecem ser de mulheres cantando em
coro numa lingua dificil ou mesmo impossivel de identificar (achamos reconhecer
o latim e o inglés, que remete as origens paternas de Le Clézio, para uma linguagem
que ¢ ao mesmo tempo familiar e estranha).

Essas cancoes, suaves e incompreensiveis nas palavras, ressoam quando John evoca
as mulheres do acampamento e a jovem indigena que o encanta e que o faz
descobrir o amor,

Evocam essas mulheres, mas também a feminilidade, a indianidade, a estranheza

dentro dessas comunidades de homens majoritariamente ocidentais.




—

* O unico termo que percebemos com clareza e que encerra o canto, a
cada vez, é “amém”’.
* Uma oragao pelas almas que partiram?

* Essas vozes invocam a graca. Mais do que um coro de sereias chorosas,

estamos perante almas errantes (humanas, animais) que ouvimos com
atencao devido a escuridao do palco ser quase total.




W

* Araceli nunca é chamada pelo nome, somente de “a indigena”.

* Os figurinos tem uma dimensao requintada, evocando os uniformes dos
marinheiros da época, dos baleeiros do final do século XIX: cor azul, botoes
dourados em fileira dupla, para John, que usa um cachimbo que segura na mao,

objeto emblematico da figura do marinheiro ao longo dos séculos; traje de capitao,

cabelos brancos e além disso uma pequena gravata borboleta azul para Scammon.
* A diferenca dos trajes indica a hierarquia que os distingue tanto em termos de
idade como de status social no Léonore. S20 dois homens de geracoes diferentes.




—

* Alguns sons no inicio da pega colocam o publico em contacto com a

A trﬂha sonora

natureza. Ouvem-se alguns grasnados de aves marinhas, um grito de
baleia, rangidos de madeira evocando um barco a vela.

* Logo depois, ouve-se um grito humano violento que remete ao
“Awaité Pawana", o sangrento ritual de caca as baleias, e af o espetaculo
comeca.

. O teatro como frito [isto ¢, aquilo que ¢ praticado para sublimar a




—

“Violéncia e confissio

* A brutalidade e a violéncia sao sugeridas desde o inicio.

* O “sim” do capitao deve ser entendido como: “Sim, eu, o instigador
desta violéncia repentina”.




—

* O espetaculo abre com uma luz azul que mergulha o publico numa

A 1lum1na(;ao 5

evocacao do mar e do céu, uma imersao eufdrica numa natureza
oceanica sem limites.

* A luz transmite um movimento oscilante que evoca a agua e o barco.

* Tal movimento faz o espectador se sentir a bordo, apartado da
realidade quotidiana da vidas em terra.

. Quando Os atores comecam a falar a luz se torna sombria, escura e




S Alatuacao i

* A atuacdo dos atores ¢ sobria. Cada um fala por vez e permanece em pé, sozinho
diante do publico, apenas se movimentando para entrar e sair do palco, em meio a
uma penumbra onde somente sua silhueta em movimento permanece visivel,
como se ele viesse de outro universo, do mundo dos mortos e do passado.

Eles nunca se encontram, nunca estao juntos no palco, exceto nos
agradecimentos. Seus raros movimentos marcam as mudancas temporais na
narrativa. Eles entdo desenham um circulo com alguns passos e depois retornam

ao ponto inicial. Tais circulos marcam suas emoc¢oes ou seu percurso de vida.

* Um gesto discreto indica que para John é mais uma espiral do que um circulo.




—

* As maos de John sugerem o enterro de Araceli. Seu cachimbo vira arpao quando

ele evoca o velho indigena narrando a caga a baleia. O cachimbo-arpao se projeta
na carne do animal.

* A mao de Scammon corta o espaco, desapegada, para imitar o salto da baleia antes
da agonia. A mao pode agarrar o cachimbo e tornar-se o ponto focal do olhar do
espectador para marcar uma tensao interior.

* A expressao dos sentimentos é obtida pela estilizacao dos gestos.




' Aencenagio

—

* A encenacao de Lavaudant esta a servico do texto. O diretor acha a linguagem de
Le Clézio tao bela que o texto precisa ser dito em pé.

* Em suas notas de trabalho para ‘lerra incignita, o diretor escreve: “A linguagem
deveria ter tal poder que prefeririamos ouvi-la em pé”. Nao ha videos, nem objetos
emblematicos em cena.

* Lavaudant investe no espaco vazio, na sobriedade minimalista, que estiliza a
performance e evidencia a polissemia da metafora de todos os massacres e de toda
a violencia.




—

AtUACAO

* O ator nao se dirige ao publico como no teatro épico.

* O olhar dos intérpretes é menos voltado para o publico do que parece, trata-
se de um olhar visionario, voltado para o passado.

* O publico € o unico interlocutor de ambas as personagens.

* A performance esta voltada a narracao e nao ao drama que ocorre atras da
quarta parede.

* O publico ¢ o destinatario do olhar e das palavras que os intérpretes lancam
sozinhos do palco em sua direcao.




* Atento as palavras, o publico é convidado a imaginar as belezas de um
mundo mitico e poético. Depois, um mundo de violéncia e horror.

* Ele ¢ convidado a uma regressao infantil, a entrar em um mundo de
monstros e maravilhas.

* Ele é embalado pelo mar e entra no universo das aventuras lendarias.




—

* Depois que os atores agradecem a plateia, uma surpresa ¢ revelada: ha

Um golpe de efelto

um coro de criangas cantando junto ao de mulheres.
* Criancas vestidas 2 moda dos anos 1940.

* Assim, ao massacre das baleias e ao genocidio dos indigenas vem se
somar o exterminio dos judeus.




—

* Lavaudant ¢ fascinado pelo teatro narrativo: “O que foi magnifico, desde as
origens do teatro grego até Racine, foli que contamos coisas as pessoas, Nao
mostramos a elas. Mostrar € ridiculo; contar ¢ grandioso”.

* Fazendo eco a afirmacao, Le Clézio faz com que um dos seus personagens, Thi
Chin em "Mondo", diga: "Sentimo-nos melhor e ouvimos melhor quando nio

A palavra comparéilhada

vemos’.

* Essa tensao entre palco e narrativa coloca o teatro como o lugar de uma palavra
partilhada. “E precisamente esse o sentido do teatro: partilhar palavras. Isso é o
que ha de belo no teatro, a palavra compartilhada” (Le Clézio).




Ap alavra c.o mp artﬂhada

—

* Esse teatro redescobre a forca dos contos primitivos, o poder dos contadores de
historias ancestrais.

* Ele recusa o mundo ocidental das imagens estereotipadas que poluem o mundo
atual.

* E um entrelacamento de palavras que se traz ao palco, uma palavra que contém
outras.

* As palavras conduzem o espectador de volta a origem do mundo e de st mesmo.
Como o Jonas biblico engolido pela baleia, prefigurando o renascimento de Cristo
no tumulo.




